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Das Orgelspiel in der Katholischen 
Kirche. 


Von Dr. Hugo Lobmann. 


Das Orgelspiel tritt in den Dienst der gottes- 
dienstlichen Handlung. Der katholische Got- 
tesdienst kennt nur das angewandte Spiel der 
Orgel. Nirgendwo findet sich in den Rubriken, 
das heisst in den dienstlichen Vorschriften 
iiber den Verlauf der gottesdienstlichen Feier 
ein Hinweis, dass gewisse Teile der priester- 
lichen Handlung mit Orgelspiel auszufiillen 
seien. Eine Ausnahme bildet der Vermerk am 
Karsamstagvormittag: pulsantur organa et 
campanulae,—es sollen erschallen die Orgel 
und die Glécklein (genannt Klingeln). 

Mehr schon finden sich Hinweise, dass die 
Orgel zu schweigen habe: organa tacent—die 
Orgel verstumme. Das steht geschrieben in 


den Messgesangen des Adventus und der Qua- 
dragesima, der vierzigtagigen Fastenzeit, mit 


Ausnahme des dritten Advent- und des vierten 
Fastensonntags mit seinen Anrufen zur Froh- 
lichkeit und Freude: Laetare—gaudete. 

Ziehen wir das Schlussurteil, so folgt daraus : 
Das Orgelspiel ist ein Mittel der Liturgiever- 
herrlichung zweiten Grades. Es widerstrebt 
keine Bestimmung der Ansicht, dass die Orgel 
im Gottesdienst dauernd und ganz zu entbehren 
sei. 

Hinter dieser Ansicht, hinter diesem Zuge- 
standnis lauert der stille Vorwurf: Die Kirche 
habe das Orgelspiel von jeher und heute noch 
vernachlassigt. Sehen wir zu, was wahr daran 
ist. 

Man fasse zunachst die eine Tatsache scharf 
ins Auge: Die Liturgie handelt von der Anord- 
nung der Gebete und Gesange wahrend des hl. 
Messopfers, wahrend des feierlichen Segens 
und wahrend der Vesper. Was ist “Liturgie.” 
Darunter ist zu verstehen in erster Linie die 
Summe der Handlungen und Gebete, zum 
Zwecke der Feier des hl. Messopfers. Aus dem 

. Wesen des hl. Messopfers ergibt sich die hohe 
Bedeutung des sakramentalen Segens in feier- 
licher Form. Die Vesper stellt dar einen we- 
senlichen Teil des Breviers, des taglichen 
Pflichtgebetes des Priesters; als solches erhalt 
sie ihre Weihe und Bedeutung als Liturgie aus 
der Verbindlichkeit dieses Gebetes fiir den 
Priester. ; 


Das Wesen aller musikalischen Zutat zur Li- 
turgie kann nichts anderes sein als Gesang. 
Das Wort erhalt seinen Vorzug als Trager 
des Gedankens, der das Ge f tih1] der Gottes- 
verehrung erzeugt. Es ware durchaus unpsy- 
chologisch gehandelt, wenn die Liturgie an 
Stelle der inhaltreichen Gesange, an Stelle der 
bedeutungsvollen Worte das stumme Spiel der 
Orgelpfeifen setzen wollte. 

Die Kirche ist in ihrem vollen Rechte, wenn 
sie ihre Sorge, ihre erste und letzte Sorge dem 
heiligen Worte des Liturgiegesanges widmet. 
Sie hat damit eine heilige Pflicht erfillt. Es 
ware unrecht gehandelt, wollte man daraus den 
Vorwurf herleiten, dass sie in bezug auf die 
Orgelmusik etwas versaumt hatte. Die ge- 
samte kirchliche Gepflogenheit spricht zu ihren 
Gunsten. 

Die seit dem 2. Jahrhunderte vor Christus 
erfundene Wasserorgel fand im friihen Mittel- 
alter ihre Umformung in die Windorgel. Zur 
Zeit Karls des Grossen waren die Deutschen als 
die tiichtigsten Meister des Orgelbaues aner- 
kannt. 

Die Spielart jener einfachen Orgeln—man 
schlug die Tasten mit grober Faust kraftig nie- 
der—liess nur einen beschrankten Gebrauch 
zu. Dieser Zustand anderte sich im Laufe der 
nachsten Zeit, insbesondere dann, als das Pedal 
erfunden und die Orgel durch Registerziige in 
den Stand gesetzt wurde, Schattierungen in der 
Stimmstarke und in der Klangfarbe hervorzu- 
bringen. ; 

Eine erhohte Bedeutung des Orgelspiels trat 
ein, als man bei Ermangelung von geiibten 
Chorsangern dazu iiberging, die fehlenden 
Singstimmen auf der Orgel auszufiihren. 

Ludwig Viadana (+ 1627) weitete diese Art 
“Chorgesang” dahin aus, dass er Gesange fiir 
eine Singstimme mit Orgelbegleitung schrieb. 
Zum Teil verfasste er auch zweistimmige Mo- 
tetten, die eine ungemein hohe Meisterschaft 
der Stimmfithrung verraten und ihn als be- 
deutsamen Meister hinstellen, auch wenn wir 
die reinen Zauber seiner unverwelklichen Missa 
“Sine nomine” nicht kannten. 

Die Eigenart der Musikentwickelung in der 
Zeit eines Palestrina und Orlandus Lassus war 
der Orgelmusik tiberaus férderlich. Die Meis- 
terschaft jener Zeit beruht bekanntlich in der 
fugenartigen Bearbeitung der einzelnen The- 
men. Aus diesem Musikstil—dem der Nach- 
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ahmung, der Imitation—entwickelte sich die 
Fuge, jene Kunstform, die, wie keine andere, 
der Orgel und ihrer Eigenart wie auf den Leib 
zugeschnitten ist. 

Die Reformation verwarf das Messopfer und 
beseitigte damit die katholische Liturgie, so- 
weit die neue Bewegung zur Herrschaft kam. 
An Stelle des Verdrangten setzte die neue 
Lehre die Predigt und das deutsche Erbau- 
ungslied. Aber gar bald drangte der suchende 
Geist jener ehrwiirdigen ererbten Altvater- 
Frommigkeit nach erhdhtem Ausdruck des 
glaubigen, christlichen Empfindens. Auf diese 
Weise entstand die Kantatenmusik, eine Art 
verkurzter Oratorienmusik, die zur regen He- 
ranziehung der Orgel veranlasste zur Beglei- 
tung der Einzelgesange und Unterstiitzung der 
Chore. Die Gesamtheit der neuen kirchlichen, 
liturgischen Verhaltnisse fuhrte im allgemeinen 
zu einer vermehrten Inanspruchnahme der Or- 
gel. 

Setzen wir die Stellung der katholischen 
Kirche mit ihrer Messliturgie in Vergleich zu 
der Neuordnung des Gottesdienstes in der lu- 
therischen Kirche, so ergibt sich ohne weiteres, 
dass die Orgel in derjenigen Gottesdienstge- 
meinschaft starker Verwendung fand, die das 
deutsche Kirchenlied in den Mittelpunkt des 
Gottesdienstes gestellt hatte. 

Der Singchor, der Vordem den “Tenor,” den 
“Cantus firmus” begleitet hatte, war ver- 
schwunden. Seine Mitglieder vereinigten ihre 
Stimmen mit der Hauptstimme, und der heu- 
tige deutsche Choral trat in die Schranken der 
Kirchenmusik. 

Die katholische Kirche trug den neuen Ver- 
haltnissen Rechnung. Nicht, dass sie erst diese 
neue Bewegung fiir das deutsche Kirchenlied 
notwendig gehabt hatte, um zu begreifen, was 
das deutsche Lied dem deutschen Volke ge- 
worden war und werden musste. 

\ber es liegt in dem Wesen ihrer Liturgie, 
dass die katholische Kirche am lateinischen 
Gesangstexte als an der gesetzlichen Form 
festhalten musste. wenn sie nicht den treiben- 
den Gedanken des Ganzen als einer psycholo- 
gischen und aesthetischen Einheit aufs Spiel 
setzen wollte. . 

Damit ist zugleich gesagt, dass das Orgel- 
spiel in der katholischen Kirche nicht jene zen- 
trale Bedeutung erhalten konnte und kann, wie 
in der protestantischen Kirche. Die Musik des 
protestantischen Chorals ruft nach Begleitung. 
Wir weisen noch einmal darauf hin, dass zur 
Zeit der Reformation der Choral den cantus fir- 
muss darstellte, der ausschliesslich vom Tenor 
gesungen wurde unter Begleitung der iibrigen 
drei Chorstimmen. Der protestanti- 
sche Choral ist gleichsam aus 
der Harmonie geboren. Wenn 


auch zuzugeben ist, dass diese Tenorstimme 
Motive enthalt, die in ihrem Ursprung und 
Wesen Teile des R6mischen Chorals darstel- 
len.—Die deutschen Choralgesange in den alten 
Kirchentonarten lassen dartiber keinen Zweifel 
—wenn es deshalb auch wahr ist, dass diese der 
alten, katholischen Kirche entlehnten Motive 
und Themen einer unbegleiteten Sing- 
musik entstammen, so sind doch diese Gesange 
durch Heriibernahme in den protestantischen 
Gottesdienst, durch Verlegung der Melodie in 
den Sopran, durch standige hamonische Be- 
gleitung mit der Orgel langst Gemeingut der 
protestantischen Gemeinden geworden und gel- 
ten als gleichberechtigt mit jenen Choralen, die 
ihre Entstehung einer spateren Zeit verdanken. 

Die protestantische Kirche kennt kein kirch- 
liches Gebot des zeitweisen Ausschlusses der 
Orgel als des Begleitungsinstrumentes. Die 
“Herrnhuter Briidergemeinden” allerdings ver- 
werfen das Orgelspiel vollstandig und in jedem 
Falle als eine Ablenkung der Geister und Ge- 
miiter ins Weltliche. Von den Puritanern in 
England ist uns ein Gleiches bekannt. Diesen 
eigenartigen Auffassungen gegentiber hat die 
protestantische Kirche in Deutschland an der 
Zulassigkeit der Orgel als eines Kircheninstru- 
mentes, an der Forderung nach Orgelspiel im- 
mer und tberall festgehalten. Und mit Recht. 
Der Verfasser dieser Zeilen hat sehr oft Ge- 
legenheit gehabt, dem Festgesange evangeli- 
scher Chorale zu lauschen und auf sich wirken 
zu lassen. MWMerrlich und ergreifend schallen 
ihre Weisen zum Himmel, auch wenn sie ein- 
stimmig gesungen werden. Aber wenn es eine 
Versammlung harmonisch gebildeter Manner 
war und wenn sich alsbald nach Beginn die ein- 
fache Vierstimmigkeit dazu gesellte—es kam 
und kommt uns heute der begleitete Choral 
noch sch6ner, wirkungsvoller vor. 

Soviel tiber das Geschichtliche des Orgel- 
spiels, das ftir die rechte Behandlung des vor- 
liegenden Stoffes wertvolle Hinweise gibt.— 

Es liegt auf der Hand, dass dieser Standpunkt 
der protestantischen Kirche auf die kiinstleri- 
sche Seite des Orgelspiels nicht ohne nachhal- 
tigen Einfluss bleiben konnte. Wenn das deut- 
sche Kirchenlied—der protestantische Choral— 
neben der Predigt den Mittelpunkt des neuen 
Gottesdienstes bildete und bildet, so war es ton- 
psychologisch durchaus begriindet und inner- 
lich geboten, durch das Spiel der Téne auf der 
Orgel die Geister und Herzen der versammel- 
ten Gemeinden zu fangen, den Sinn der Glau- 
bigen zu fesseln und die Herzen der Gottes- 
dienstbesucher nach oben, hinauf in die lichten 
Hohen ernster, stiller, fester Christusglaubig- 
keit zu heben. 

Und nach dieser Kunst strebte das alte, ehr- 
wiirdige, in seinem christlichen Glauben kern- 
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feste Geschlecht der Kantoren, die beides wa- 
ren in gleicher Starke und Tichtigkeit: Diri- 
genten und Organisten. Das war die Zeit, wo 
der Bewerber um eine gehobene Organisten- 
und Chorstelle imstande sein musste, nach 
einem gegebenen Thema eine Fuge in freier 
Erfindung—sofort—zu spielen. Das war die 
goldene Zeit, wo die Gemeinde verlangte, dass 
ihr Kantor ein Musiker war, der es verstand, 
einen Singchor in feste Zucht und stramme Be- 
lehrung zu nehmen. Das war die langst ent- 
schwundene Zeit, wo sich die Eltern drangten, 
ihre Kinder dem Dirigentenstécklein des Chor- 
gewaltigen zu ubergeben—bedingungslos, frei 
von aller Aengstlichkeit, wenn auch der Spross- 
ling mitunter mit rotgeweinten Aeuglein nach 
Hause kam. Junstzucht ohne strammes Chor- 
regiment gibt es nicht, hat es nie gegeben— 
kann es nie geben. _Kunstarbeit ist 
ernster Plack. Wer es anders meint, wird 
zum Kreuz fur die andern auf dem Kirchen- 
chore. 

Der Konig aller Kantoren bleibt unser Jo- 
hann Sebastian Bach. 

Und nun gehe hin und lerne von ihm, deut- 
scher Organist. Es ist gleich, ob du ein katho- 
lischer oder protestantischer Organist und 
Chordirigent dich nennest. Gehe hin zu Bach 
wie zu einem grossen Menschen, der dir seinen 
Geist und sein grosses, reiches Herz zeigt. Und 
dieser Feuergeist wird dich anhauchen, dass du 
anfangst zu brennen vor Liebe zu deinem heili- 
gen Berufe als Organist. Er fiihrt dich nicht 
hinein in die Welt des 6den Scheins; er lehrt 
dich nicht die Mittel des billigen, ach so billigen 
musikalischen Bluffs. Er halt dich gliicklich 
frei von weichlicher Stisse, von undeutscher 
Sentimentalitat, von siidlandischer Raserei, von 
osteuropaischer Fantasterei. Er ist der deut- 
sche Goldmund und wird es bleiben, so lang 
noch eine Orgelpfeife steht. 

Und eine seiner grossten Tonschépfungen 
bleiben seine Choralvorspiele. Auch wenn sie 
ein Max Reger nicht ftir “Orgelsynfonien” er- 
klart hatte, wir wissen, was wir an ihnen haben. 
Wir sprechen aus eigener Erfahrung. 

Fortsetzung folgt. 





The Note’s Lament. 
(By Albert Lohmann.) 


It was not ever thus with me. There was 
a time, in my pre-natal days, when I lived and 
moved in blissful, perfect freedom. In those 
days I was as free as the Muse that mothered 
me then ; and I was swift and light, lighter even 
than the tremulous air into which I can be feeb- 
ly re-ceated by musicians. Then I was a tone, 
a tone in fantasy, a world of possibility. I did 
not move through earthly space, yet was I 


heard. Dreamers listened as vibrant I stole 
into the resonant chambers of their imagination. 
Sometimes I lingeréd. Sometimes I merely flit- 
ted through, and then they called and begged 
me to return; but I only mocked their impor- 
tunities. At times I almost pitied them as, 
groping in despair, they tried to seize my echo. 
They tried in vain; for my echo’s wings were 
swift, as swift as my own. It was a cruel sport 
I had with them. But was it not my rightful 
sport? Were they not my slaves, those musi- 
cal dreamers? Why did they woo me? And 
if they won me, was it asking an unfair price 
of them to have them toss their feverish heads 
upon their pillows during the long and sleepless 
vigils of the night—all for me, an imaginary 
tone, which they could not imagine nor recall, 
unless I, a daughter of the Muses, willed it so? 
Ah, then I was free and sovereign; but now I 
am in bondage. A dreamer has clutched me 
and dragged me down to earth; has debased 
me, unmade me, and then cast and regenerated 
me in his own puny, selfish mold. 

And now I am a note—such is my name since 
I was born a drop of ink and placed unswathed 
upon a bed of paper. There I still rest, having 
sunk in and dried up, perhaps eventually to be 
forgotten, unless the composer’s brain from 
which I sprang into this black existence, should 
have endowed me with a birthright to enduring 
memory. Oh, what an unnatural, paradoxical 
existence! I am read and misread; sustained 
and attacked; sharped and flatted ; accelerated 
and retarded ; tied and chopped off. And, just 
as a changing whim would have it, I am taken 
either fenuto or staccato ; a tempo or rubato ; vi- 
vace or morendo. And, most paradoxical of 
all, with head alone, I am longer than with head 
and tail. And, as though there were to be no 
end of misery in my passive state, I am bowed, 
scratched, and picked ; slurred, blown, and beat- 
en; hummed, bawled, and gargled; and, shame 
to tell, I am even trodden under foot—by or- 
ganists. Why should musicians treat me so? 
Are they not, more than other people, blessed 
with delicacy of feeling? Why are they so mer- 
ciless towards me, why so heartless, this rhym- 
ing gentry of pianists, organists, vocalists, vio- 
linists, cellists, hornists, oboists, flutists, and 
clarinettists, not to speak of those heart-rend- 
ing percussionists ? 

Nor is this all I would lament. What hurts 
me most, I have not said as yet. I am a note, 
and hence my very nature calls for notice. But 
how often am I overlooked, omitted; even wil- 
fully ignored! I have seen the composer fly 
into a rage when this last indignity was heaped 
upon me, his offspring. Oh, how I should like 
to rage with him and hurl a thousand curses. 
upon the heads of those careless, frivolous exe-- 
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cutants for whose convenience I am so often 
condemned to seeming non-existence! But I 
cannot rage, nor can I curse; I can only lament. 
\nd while these people will not see me, per- 
haps they will not refuse to hear me if I ery 
out in the full anguish of my wounded soul: Ye 
dilettanti, abuse me, rack me and distort me, if 
you will, but oh!—have a heart—do not ig- 
nore me! 


Bericht. 


Covington, Ky. 


In den Monaten September, Oktober, November 
und December 1916 sang der Chor der Mutter Got- 
tesgemeinde zu Covington, Ky., ausser dem ein- 
fliissigen Choral nach der vatikanischen Ausgabe 
und vielen Motetten, Vespern und Segensgesingen 
folgende Messen: 1) Missa in hon. Sti Jacobi von 
Quadflieg; 2) Missa Stae Caeciliae von Benz; 3) 
Missa Stae Luciae von Dr. Frz. Witt; 4) Missa 
Exultet von Dr. Witt; 5) Missa Opus XII von Dr. 
Witt; 6) Missa Stae Familiae von Prof. Joh. Sing- 
enberger; 7) Missa Sti Joseph von Ign. Mitterer; 
8) Missa in hon. SS. Cordis von Ign. Mitterer; 9) 
Missa in hon. B. M. V. von V. Goller; 9) Missa 
Opus II von Karl Koch; 10) Missa brevis von 
Palestrina; 11) Missa Iste Confessor von Pales- 
trina; 12) Missa Jesu redemptor von Kaim; 13) 
Missa Sti Stanislai von J. Singenberger; 14) Missa 
Sti Antonii von Piel; 15) Missa Stae Rosae von H. 
Tappert; 16) Missa Maris Stella von P. Gries- 
bacher; 17) Herz Jesu Messe von Ludgiw Bonvin; 
18) Messe zu Ehren der hl. Mathilde von Jos. Loeb- 
mann. 

Das Programm fiir Weihnachten 1916 war fol- 
gendes: 5 Uhr morgens; 1) Stille Nacht, heilige 
Nacht; 5-stimmig von Gruber; 2) Vom Himmel 
hoch da komm ich her; 4-stimmig von C. Léwe; 
3) Lasst uns zum Kindlein eilen, Sopr. I. u. II. und 
Alto von C. Jaspers; 4) Mein Herz bring ich dir 
zum Geschenk, Sopr. I. u. II. und Alto von A. Wilt- 
berge; 5) O du holder, siisser Knabe, 4-stimmig 
von C. Léwe. Dann Introitus und Communio: Cho- 
ral; Graduale Tecum principium, 4-stimmig von 
Witt; Offertorium: Laetentur coeli von M. Haller; 
Missa Maris Stella von P. Griesbacher. %9 Uhr 
Kindermesse mit Weihnachtsliedern und Cantate 
von Mohr. %11 Uhr Hochamt: 1) Adeste fideles, 
3- u. 5-stimmig, Satz von H. Tappert; 2) Introitus 
Puer natus est und Communio: Choral; 3) Gradu- 
ale; Viderunt omnes von Molitor; 4) Offertorium: 
Tui sunt coeli; Sopr., Alt, Tenor, Bariton, Bass und 
Orgel von Ign. Mitterer; 5) Missa in hon. SS. Cor- 
dis (Tyroler Jubilaumsmesse) von Ignaz Mitterer. 
3 Uhr P. M.: Weihnachtsvesper von J. Singenber- 
ger; Alma redemptoris von P. Griesbacher; O sa- 
lutaris und Tantum ergo, 4-stimmig von M. Haller. 

Am 30. December 1916 brachte eine Cincinnati 
Zeitung folgendes Programm fiir den letzten Tag 
im Jahre 1916: 

—Morgen wird der grosse, im ganzen Lande be- 
riihmte Kirchenchor der Mutter-Gottesgemeinde 
wahrend des Gottesdienstes zum letzten Male ge- 
miss der bekannten Verordnung des hochw’sten 
Bischofs Brossart singen und zwar morgen friih 
wahrend des Hochamtes um halb 11 Uhr und mor- 
gen Abend bei der Jahresschluss-Andacht um halb 
8 Uhr, Von Montag den 1. Januar 1917 an werden 
Manner und Knaben den gesanglichen Theil des 


Gottesdienstes iibernehmen. Das musikalische 
Programm fiir morgen ist folgendes: 


Morgens 10:30 Uhr— 
1. Asperges me, Orgel und Chor von H. Tappert. 
2. Introitus:—Gregorianischer Choral. 


u 
3. Grosse Festmesse fiir Chor und Orgel, von 
Karl Koch, Domkapellmeister zu Brixen in 


Tyrol. 
yraduale—Choral. 
5. Offertorium: Fiinfstimmig mit Orgel, von Ig- 


naz Mitterer. 
6. Communio—Choral. 
7. Nach dem Hochamt: 
Eduard Stehle. 

Abents 7:30 Uhr, Danksagungsgottesdienst— 

1. “Blick vom Himmelsthron dem reinen, 0 Ma- 

ria,” Chor fiir 3 Oberstimmen mit Orgel, von 

H. Tappert. 

. Oremus pro Pontifice nostro Benedicto, gros- 
ser Chor mit Orgel, von Prof. Joh. Singenber- 
ger. 

. Vor der Predigt: 
E. Habert. 

4. Nach der Predigt: Ave Maria, Solo und Chor 
mit Orgel, von Karl Greith. 

. O Salutaris, Chor fiir 3 Oberstimmen, von H. 
Tappert. 

6. Grosses Te Deum, in C-Moll, komponiert von 
Dr. Franz Witt. 

. Tantum ergo, Chor fiir 3 Oberstimmen und 
Orgel, von H. Tappert. 

. Grosser Gott, wir loben Dich, Gemeinde. 

. Triumphgesang zu Ehren der hil. Caecilia: 
Einleitung und Doppelfuge, von Eduard Steh- 
le. 

Vor mehr als 35 Jahren griindete der Hochw. 
Heinrich Tappert den Gesangchor der Mutter-Got- 
teskirche; viele der Mitglieder gehdérten ihm schon 
mehr als 25 Jahren an. Alle zeichneten sich aus 
durch echte wahre Froémmigkeit und Liebe zum 
Gottesdienste. In der langen Zeit hat der Chor 
mit unermiidlichem Fleisse geiibt und die erhaben- 
sten Kunstwerke der Kirchenmusik gesungen und 
zwar mit grossem kiinstlerischen Erfolge! Beson- 
ders in den letzten Jahren hatte derselbe eine 
Kunsthohe erreicht, die vielleicht einzig dasteht 
in den Leistungen von Kirchenchéren! Wéahrend 
der langen Jahre sind von ihm aufgefiihrt: Missa 
Tu es Petrus, fiir Sopr., Alto I. u. II, Tenor I. u. II. 
und Bass; Missa Assumpta est, fiir Sopr. I. u. II, 
Alto, Tenor I. u. II und Bass; Missa Tu es Petrus, 
fiir Sopr. I. u. I1., Alto, Tenor, Bariton und Bass, 
alle von Palestrina; ferner 4-stim. Messen, 4, 5, und 
8-stim. Motetten desselben Meisters; Messe und 
Motetten von Orlando di Lasso, Kompositionen von 
Vittoria, Constanzo Porta Luca Marenzio, Croce, 
Grfeg. Aichinger, Jacobus Handi, etc., etc.; ferner 
die schwierigsten und erhabensten Kirchenkompo- 
sitionen von Dr. Frz. Witt, M. Haller, Ed. Stehle, 
Joh. Singenberger, Carl Greith, Ignaz Mitterer, Frz. 
Koenen, etc., etc. Bis zum letzten Singen in der 
Kirche und auch noch dariiber hinaus sind die 
Mitglieder treu dem Motto des CAacilienvereines 
geblieben: Gehorsam der Kirche und den kirch- 
lichen Obern! Opfersinn fiir die Schénheit der 
kirchlichen Kunst! Fiir ihre vielen grossen Opfer 
und ihre Berufstreue im Dienste der Kirche wird 
diesen Muster-Chorsaéngern sowie dem Organisten 
Hr. Eduard Strubel, der 22 Jahre nicht wenig zu 
dem Erfolge beigetragen hat, ganz sicher einst Got- 
tes reichster Lohn zu Teil werden. 


Ehre sei Gott, Chor, von 


bo 


Veni sancte Spiritus, von J. 


or [) 


~ 


oo 





